Zu Beginn wird von einfachen Bei

das Gefiihl fiir den Grund-

rhythmus mitgeschult werden soll.*)
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Das Aushalten von Akkordténen als ,Back Ground” eines Solos
Hier 148t sich fiir harmonisch einfache Stiicke, wie die Beispiele BLUES und CARELESS LOVE, als
,,Faustregel” ein harmonischer Satz bilden, der mit zwei bis drei Stimmen leicht ausfiihrbar ist.
Der Tonbezirk der ersten Stimme erstreckt sich bei Tonika- und Subdominantakkorden von der
3. Stufe aufwirts bis zur 5. Stufe und bei Dominantseptakkorden bis zur 6. Stufe, das heift in C-Dur
von e bis g bzw. a und in G-Dur von h bis d bzw. e. Die zweite Stimme umfafit den Tonbezirk von
der 2. Stufe abwirts bis zur 6. Hierdurch werden groSe Intervallspriinge, Uberschneidungen und Ton-
verdoppelungen, die sich unwillkiirlich ergeben, vermieden.
Bei Tonika- und Subdominantakkorden spielen beide Stimmen jeweils Grundton bzw. Terz, je nach-
dem, welches Intervall in dem betreffenden Tonbezirk liegt; bei der Subdominante mit kleiner Septime
(blue note) kann an Stelle des Grundtones die kleine Septime ausgehalten werden. Bei Dominantsept-
akkorden sind jeweils Terz bzw. Septime die auszuhaltenden Intervalle.
Die dritte Stimme ergénzt lediglich die beiden ersten. Sie hilt bei Tonika- und Subdominantakkorden
stets die Quinte aus und bei Dominantseptakkorden (sowie Subdominanten mit kleiner Septime) den
Grundton. Bei verminderten Septakkorden ist von allen drei Stimmen dasjenige Intervall zu spielen,
das dem beziiglichen Intervall des folgenden Akkordes am nichsten liegt oder mit ihm identisch ist.
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Chromatisch-akkordfremde Téne und Blue Notes

Mit den chromatisch-akkordfremden Ténen und den blue notes soll ,sparsam” umgegangen werden.
Chromatische Wechseltone und Vorhalte treten gewshnlich da auf, wo diatonische Wechselténe bzw.
Vorhalte eine zu starke eigene harmonische Bedeutung haben.

In den Beispielen 25" bis 28. sind nur noch die chromatisch-akkordfremden Téne mit * bezeichnet.
Zu unterscheiden, ob bei gewissen Intervallen chromatisch-akkordfremde Téne oder blue notes vor-
liegen, ist mitunter schwierig, da bei solchen Tonen eine auf Gewshnung beruhende , Blue-Wirkung”
nicht ganz auszuschalten ist.
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Alterierte Akkorde

Durch Absprache mit der Harmonie-Begleitung lassen sich die harmonischen Mbglichkeiten bei de.n
Dominantsept-Akkorden betrichtlich erweitern. Besteht nimlich ein vom PianistenAvorgelegter Domi-
nantsept-Akkord nur aus den fiir den Akkord wesentlichen Akkordtdnen, da§ heilt aus Grundtoln,
Terz und Septime, bei G7 aus g (stets als BaBton), h und f, so kann der Improvisator (von den bern.exts
erwihnten Moglichkeiten abgesehen) folgende Alterationen spielen: G+, G— (als ;:Akko;il-litw;ﬂ:e—
rungen kénnen groBe, kleine oder {ibermiBige None verwendet werden) und D? (DP7—D??—DP*ti—
Dbify)-

Jedem der alterierten Dominantsept-Akkorde karn bei Absprache die entsprechende Subdominant-
Parallele als Vorhalt vorausgespielt werden, z. B. bei G+7, G—" oder Db’ kann Dm’ oder Dm—"
vorausgeschickt werden.

Chorus (Blues) G b G-
ot

ry
2 Ta T - ™ i i
= 2 I — 1 N
el e e o s e e o = B =
T 7 = "
I F c ~
l,G+” G-% l,
oy L 2P @ '} I —
QF"" @ If\-ﬂril be P T —E P P e HE - sgp 3
" e e s i o i e e e e e e e e H
e e & i
D’ G o





