Teil III

Kurz noch einige Worte vorweg

Bei der Erarbeitung dieses Werkes habe ich vor allem
versucht, aus dem Schiiler nicht nur einen Saxophon-
isten, sondern einen Musiker zu machen.

Meine zweite Sorge war, dem Schiiler,- sojunger
auch ist - auf moglichst einfache Art dazu zu verhelfen,:
das Instrument zu beherrschen. Zum Beispiel so, daf er
ein neues Stiick zumindest auf den zweiten, wenn

nicht auf den ersten Versuch hin spielen kann. Um

dies zu erreichen, habe ich nicht an technischen
Ubungen gespart, die geeignet sind, dem Schiiler

beim raschen Uberwinden der grofiten Schwierig-
keiten, die dem Saxophon zu eigen sind, zu helfen
(ohne das Problem des vom Blatt Spielens auszu-
lassen).

Genau wie im ersten Band immer die Moglichkeiten
des Schiilers im Auge behaltend - entspricht jede
Lektion im Prinzip einer Woche Arbeit, der ganze
Teil 11 ca. einem Unterrichtsjahr.

Dieser Teil 11T ist die logische Folge von Teil [ und 11
= Band A der Schule »Saxophon spielend leicht«.

Ich kann nicht oft genug wiederholen, dafl die ersten
Studienjahre als vorrangiges Ziel haben, dem jungen
Saxophonisten zu einem groflen, runden, schénen
und homogenen Ton sowie zu einer sauberen und
fliissigen Fingertechnik zu verhelfen. Die Virtuositit
kommt spiter von selbst!
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Ich verlange von ihm allerdings, daf er sich an eine
regelmiRige tigliche Arbeit gewShnt. Es ist besser,
tiglich 30 bis 50 Minuten zu iiben, als einmal in der
Woche 5 bis 6 Stunden.

Als Beispiel fiir jede Ubungsstunde schlage ich
folgendes vor:

1. 5 bis 10 Minuten gerade und an- und abschwellende
Téne (siehe Teil I).

10 bis 15 Minuten Tonleiterstudium (siehe »Die
Tonleitern und ihre Intervalle« von Jean-Marie
Londeix, mit fortschreitender Auswahl der wich-
tigsten Artikulationen ™).,

. 10 bis 15 Minuten technische Ubungen

5 bis 10 Minuten Stiicke

Mit den Punkten 3 und 4 beschiftigt sich dieser

Teil.

Um rhythmische Sicherheit und mathematisch
genaue Prizision in der Ausfithrung zu erreichen,
sollte immer mit Metronom geiibt werden!

Am Ende des zweiten Studienjahres solite der Schiiler
alle Tonleitern mit den Artikulationen der ersten
Serie auswendig konnen.

ENN

*) Ubungshinweise und deutsche Ubersetzung der
Hefte »Les Gammes«, Le Detache«, »Exercises Me-
chaniques 1-3« (gleicher Autor, Verlag Lemoine, Paris
bzw. Schulz, Freiburg) am Ende des Bandes B (Sei-
ten 82 und 83).

Lekiion 10

Lektion 2

Vibratoiibungen d=76=4 Schwingungen
= 60 =75 Schwingungen
4 =100=3 Schwingungen

Eine musikalische Phrase kann vor dem ersten Schlag
eines Taktes beginnen. Diese Note oder Gruppe von
Noten, die dem ersten Taktschlag vorausgeht, nennt
man Auftakt (franzdsisch: Anacrouse).
Interpretation: Der rhythmische Akzent liegt auf
dem ersten Taktschlag nach dem Auftakt.

ANDANTE (Kein Vibrato auf den Achtel- und Sechzehntelnoten.)

Eine musikalische Phrase kann enden:

1. Auf dem betonten Taktteil: ménnliche Endung.

2. Auf dem unbetonten Taktteil: weibliche Endung.
(In jedem Fall liegt der Ausdrucksakzent auf dem
betonten Taktteil, mit einem diminuendo
zum unbetonten Taktteil im Falle der weiblichen
Endung,)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
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Es gibt kein festgesetztes Tempo fiir das Vibrato.

Jeder Spieler muf daran seinen Geschmack und

seine Persdnlichkeit beweisen:

— durch die mehr oder weniger groe Amplitude
(die je nach der zu spielenden Phrase verschieden

Auf Grund der bemerkenswerten Forschungen, die
von Marcel Mule auf diesem Gebiet gemacht worden

pro Minute zu machen. Also:
— vier Schwingungen bei 75-76, drei Schwingungen

sind, empfehle iclr ein Vibrato mit ca. 300 Schwingungen

ahlen)

sein kann). bei 100, fiinf Schwingungen bei 60. (= Metronomz
— durch die mehr oder weniger grole Hiufigkeit Gleicheilti » . .
der Schwingungen (die je nach dem Stil des Stiickes El..Chgu Itig welche Hiufigkeit der Schwingungen
verschieden sein kann). gewiinscht wird, ist es notwendig, das Vibrato auf-
metksam mit Metronom iiber den ganzen Tonum-
fang des Instruments zu iiben, um seine Homogenitit
und GleichmiRigkeit zu erreichen und zu der Beherr-
schung auf allen Ténen zu kommen, gleich welche
Intensitit und Dauer der Ton hat.
a) 4 Schwingungen pro Schlag (Metronomeinstellung 76).
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i r3 Intonation:
o I P T = Die Ubung langsam spielen
— und sich die hohen T6ne
vor dem Spielen vorstellen.
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Lektion 30

Wiederhole: »Der Auftakt, »Thesis¢, »Mannliche Endung, Weibliche Endung«.

MENUETT

Jean-Philippe Ramequ (1683-1764)

35



Tel IV

Kurz noch einige Worte vorweg:

Der Musiker kann nur dann ein Stiick interpretieren,
wenn er sowohl die Idee des Komponisten erkennt,
als auch iiber eine entsprechende Technik verfiigt,
die ihm erlaubt, die Schwierigkeiten des Stiickes

Zu meistern.

Dieses Ziel vor Augen, empfehle ich dem Saxophon-

schiiler regelmifig, neben den Kapiteln dieses Teiles

folgendes zu iiben:

— gerade Téne

— Tonleitern in allen Tonarten und Artikulationen,
sowie Arpeggien

— Vibrato auf langen Ténen in hoher, mittlerer und
tiefer Lage des Instruments (in verschiedenen
Nuancen [pp-ff]) --

— Technische Ubungen Teil [ und II )

) Ubungshinweise und deutsche Ubersetzung der
Hefte »Les Gammes«, »Le Deteche«, »Exercises Me-
chaniques 1-3« gleicher Autor, Verlag Lemoine, Paris
bzw. Schulz, Freiburg) sieche am Ende des Bandes B
(Seiten 82 und 83).

Ubungsanweisungen

Man kann ein Stiick iiben, indem man schwierige

Stellen &fters wiederholt. Bei jeder dieser ausgesuchten

Stellen (so kurz als mdglich!), sollte man

sich folgender Faktoren bewuft sein:

— der Schwierigkeit der zu iibenden Stelle

— des Zusammenhangs, d. h. der generellen Bedeu-
tung der musikalischen Phrase

Bei dieser Art-der Arbeit, die auf immerwihrender
‘Wiederholung basiert, empfehle ich, um die Spannung
und Spontanitit bei der spiteren Interpretation dieser
Stellen zu erhalten, folgendes:

— zuerst die Leseschwierigkeiten durch korrektes
Singen der schwierigen Stelle bewiltigen, und
awar:

a) un die Intervalle vorauszuhdren: die schwierige
Stelle allein

b) um die Phrasierung, Dynamik, Atinung usw. zu
erkennen: die ganze Phrase

— mit Metronom den Rhythmus der kurzen Stelle

klopfen (z.B. mit einem Bleistift)

— schlieflich so oft als notwendig die schwierige

Stelle und dann die ganze Phrase wiederholen.

Man mufl aufpassen, dafl man das Stiick nicht ver-
unstaltet, wenn man es in solch kleinen Teilen
erarbeitet. Um die Spontanitit in der Interpretation

zu gewihrleisten, mufl man beim Uben nicht nur

die Noten beachten, sondern (auch bei den dauernden
‘Wiederholungen) ebenso die Nuancen, die Artikulation,
den Charakter der Phrasen, kurz die Aussage des
Werkes.

Zu Beginn jeder Lektion ist Platz freigelassen, wo
der Schiiler (wie in den anderen Teilen vorgegeben)
schwierige Passagen selbst cintragen kann, um sie
zu iiben. 3
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Lektion 10

B) Das Ende einer melodischen Phrase

Fine Phrase nennt man minnlich oder weiblich,

je nachdem, ob sie méinnlich oder weiblich endet.
Man miifite Erkenntnisse der Harmonielehre
hinzuziehen, was den Rahmen dieser Schule aber
iiberschreiten wiirde — um zu erkennen; ob eine
Endung oder ein Rhythmus ménnlich oder weib-
lich ist. Der Schiiler kann sich jedoch — im Rahmen
dieser Schule — leicht auf Grund der folgenden
Angaben zurechtfinden.

1) Die ménnliche Endung:
Eine Endung oder ein Rhythmus ist dann
minnlich, wenn dic letzte Note der Periode,
der Phrase oder des Rhythmus auf einen
betonten Taktteil fillt.
Interpretation:
a) Die letzte Note eines minnlichen Rhythmus

ist betont, wenn:

— sie allein im Takt steht,

— der Rhythmus den sie beendet, das
Gegenstiick zu einem weiblichen Rhyth-
mus darstellt. In diesem Fall muf die
Note voll ausgespielt, d. h. in ihrer vollen
Dauer gehalten werden,

— das Intervall zur letzten Note einen grofien
Sprung darstellt. In diesem Fall ist
meist ein Vorschlag vorangestellt.
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Ludwig van Becthoven (1770-1827)
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Hier ein berithmter religioser Gesang aus dem 12. Jahrhundert im freien Rhythmus, der auf dem Hexakkord
Do-Re-Mi-Fa-Sol-La (C-D-E-F-G-A) aufgebaut ist, und der Guido von Arezzo im 11. Jahrhundert dazu diente, die
heute noch gebriuchlichen Solmisationssilben festzulegen.
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MENUETT (Form: A-B-A)
Jean-Philippe Ramean (1683-1764)

Allegretto = 10-108

Ralentir
pour finir
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