Als langjéhriger SoloTrompe
ter desBerliner Philharmonischen
Orchesters undLehrer fiir Trompete
omBayerischen Staatskonservato
rium der Musik in Wirzburg, kam
ich zu der Erkenntnis, dap man
mit der vorhandenen Trompeten-
literatur einen Scholer dieses In-
strumentes nicht systernatisch.
bis zur Orchesterreife ausbilden
kann. Aus diesem Grunde ent-
schlop ich mich, das Studien -
material fir Trompete in Form
einer Transponierschule zu er-
weitern,um damit.das Fehlende
in derAusbildung eines Orchestes
frompeters zu ersetzen.

Beim Avusarbeiten dieserschule
sah ich von schematischen Etii-
den ab und wdhlte chxuqsswk:
ke, di¢ verschiedene Sch
ten, wie: Tcktarchrtraqszmd\m
Tempowechsel, Einteflungen und
ﬁ‘eﬂ‘sicherhzi{enl sowie dasTrans
ponieren in der Chromatik auf-
weisen. Da von der klassischen
bis zur modernen Konzert- und
Opernliteratur die Trompeten-
stimmen abwechselnd in:

C - Des-D-Es-E -Ges

@ - As-A-B und H
notiert sind, mag sich der Schii-
ler an dem folgendenBeispiel
bvzwuﬁt werden, wie wichtiges
ist, diese Transponier-Schule,
welche alle Schwierigkeiznbe
handelt, grindlich zu studieren.

Das kiingende A im zweifen
Zwischenrqum und seine No-
tierungen in den verschledenen
Schliisseln sowie in der IFanspo-
sition der Trompetenstimmen.

As the long years' solo-trume
peter of the,Philnarmonic Orche-
stra of Berlin® and as a teacherfor
trumpet at the conservatory for
music of the Bavarion State in
Wuerzburg, I found out thata
pupil of th instrument cannot
be trained systematically to or-
chestra-maturity with the litera-
ture of frumpet presently at
hand. By reason of thatIdecided
to extend the material of study
for trumpet in the form of a
transposition-school to fill in
the lacks in the educationofan
orchestra-trumpeter.

Perfecting such school, I ab-
stracted from schematic exerci-
ses and I choose pwces ofdic-
tion, which show various diffi-
culties, os Kinds of measure, —
signs of diction - variations in
measure -divisions and just
surety —as also transposition
into chromatics. As the trum-
pet-voices olternatingly are

oted in:

C-Dflat-D-Eflat -E - Gflat
G-Aflat-A-Hflat and H
from the classic art to themo-
dern concert and operd litera-
ture the disciple maylearnfrom
the followmq sample, how im-
portant it is to thoroughly stu-
dy this transposition — school,

treating all difficulties.

The sounding A-in the se-
cond interval and ifs quotations
in the various Keysos alsoin
the traonsposition of the trum-
pet parts.
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Comme Xe remier trompette de
Yorchestre de 1o philharmonie de
Berlin et comme professeur pour
la trompette & Pobservatoire de
musique de Pétatbavarois GWurz-
burg Jai trolvé qu'on ne peut pas
instruire systématiquernent un
éleve de cet instrumentavec la
littérature €xistante pourla trom
petie jusqu'ala moturité pour
I'orchestre. Pour cette raison je
me décida & dlargir lematériel
d'enseignement pour trompette
en forme d'une ¢cole de trans-
position, ofin de supplier le man-
que das instruction d’un trom-
pette d'orchestre.

En composantcette école jai
fait abstraction d'études schéma-
tiques mais j'ai choisi des pi2ces
de diction qui présentent de diffé-
rentes difficultés comme mesures-
signes de diction -variations des
temps-divisions etla siireté juste
ainsi que 1a transposition dansla
chromatique. Comme dans lalité
rature de concert ¢t de Vopéra
classique etmoderne les par-
ties pour lo trompme soht no-
tées enchangeant en
Do-ré bémol-ré- mi bémol-mi—
solbémol-sol-1a bémol - la—
sibémol et la. Léleve puisse ju-
ger por I'example suivant com-
me il est importantdéudierafond
cette école de transposition  qui
en traite toutes les difficultés.

Le A sonnant-au second in
tervolle et ses notes dans les
différentes clefs de rnéme dans
le rransposition des parties pouws
trompette.

Diskant- Alt- Tenor- Bapschliissel

Discant- Alto- Tenor- Bass key

Discant- Alto- Tenor- Basse clef
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te man wiederum ein Halbion-
setzstiick auf diese.

Die restlichen Tonarten waren
damals sehr selien gebréuchlich!

‘Wdéhrend der langenEpocheder
Naturtrompete ist des Sfteren ver-
sucht worden, dies« zu verbessern.
Als Versuchsinstrumente sind do
zu erwahnen die, tromba dr ti-
rarsi”(eine Zugtrompete), die
wir in einigen Werken von joh.
5.Bach bezeichnet finden,sowie
die, Klappen: rpompzm'furwzlchz
Jos.Haydn das Konzertflir Clo-
rino in Es schrieb.Jedoch,diese
Instrumerite waren noch nicht
imstande, die Natur trompete aus
dem Orchester zu verdréangen.
Eine Revolution, in dieser Hin-
sicht, trat filr die Naturtrompete
erst in den]ohren 1813-1820¢in.
In dieser Zeit wurden die Dreh-
buichsen-Ventile erfunden! Der
langersehnte Wunsch, cuf der
Trompete , chromatisch” spielen
zu kénnen, fand mitdieser epo-
chermachenden Erfindung seing
Erfullung.

Di¢ Naturtrompete  ver-
schwand nunmehr aus dem
Orchester, sie fand nur noch
als signal und Fanfaren-In-
strument Verwendung,undan
inre —seit mehreren jal irhun-
derten behauptete — Stelle
ruickte fortan dieVentil-Trompe-
te. Diese Neuerung machtensich
die damaligen Komponisten nicht

gleich zu vigen, sondern sie be-
handtznzn in ihren Kompositio-
nen die Ventil-Trompete 1n10ch
lange sowiz zuvor die Natur—
trompete.

DieTrompetenn wurden, nach
der Erfindung der Vantile,auch
weiterhin in F, Es unquebam
und das Geburtsjahr unserer
heutigen B-Trompete dirfte
zwischen 1850 —1860 liegen.

Aber_auch nach Einfihrung
der B-Trompete nohmen die
Komponisten bei der Notierung
der Trompetenstimimen nur
sehr selter) Bezug auf dieselbe
sondern sie schrieben -~ tradi-
tionsgemdp —in allen Stim-—
mungen der schorilange nicht
mehr existierendenTrompeten
weiter.

Da dies bis auf den heuti-
gen Tag so geblicben ist und
aquch bleiben wird, mup jeder,
der Orduzsmmrompmr wer-
denwill, das Transponieren
erlernen.

The remaining keys wereusect
very rarely ot thattime.

During the long epoch of the
natural trumbet it was oftener
tried to improve it.As test-instru-
ments should be mentioned the
o tromba di tirarsi”(a draft trum-
pet), thatwe find mentionedin a
few compositions of Johann Se-
bastian Bach, as also the, flap-
trumnpet” for which JosephHaydn
wrote the concert for clarionin
E flat. But these instruments
were not able yet to disploce
the naturdl trumpet from theor
chestra. A revolution in this re-
gard happened not before the
years 1813 -1820. At this time the
valves of turnable boxes were
invented. The wishlonged for
since old times-knowmq how
to play ,chromaticallyfwas ac
complished by this ¢poch-ma-
king mvention.

The natural trumpet disap-
peared from the orchestranow,
itonly found its use as a sig—
nal and fanfare instrument
and her place, she had held
since several centuries —was
occupied now by the valve -
trumpeti. But this innovation
was not at once made - their
own by the composers of that
titne, for in their compositions
they treated the valve-trumpet
for g long time as they had trea-
ted the notural trumpet before.

The trumpets were built after
the invention of the valves fur
ther inF -Eflat and D, foo—
and the year of birth of our
present H flat trumpet might
be within 1850 and 1860.

But also after the introduc-
tion ot the Hflat trumpet the
composers, when they quoted
the trumpet’s part, very scar-
cely only referred to it, but
wadmonoﬂy they went onwri-
ting in all the tunes of those
trumpets that did not exist
anymore since a long
time.

As it remained so uptoda
t¢ and as it will remain so,
too —he, who wants to beco-
me an orchestra-trumpeter;
must learn how to transpose.

basse et pourla mdjeur on met
tait une plece d'un demiton sur cellect

Les autres modes ¢taient tres.
rarement Usités autrefois.

Pendant ca longue épodue de
la trompette naturelle oud sou-
vent essayé de la réformer.Com-
me instruments d'essai il fout
mentionner la, fromba ditirarsi®
une trompanz de tirg) que nous
trouvons Mmentionnée dans quek
ques oeuvres de Johanm Seba-
stion Bach, de meéme que la
ytrompette & clopets” pour la
quelle Joseph Haydn a écrit le
concert pour cldrino entmi bé-
mol. Cependant ces instrurnents
n'étaient pas encore d m2mede
supplanter la trompette naturel-
le detorchestre. Une révolution
acet égard pour la :rcmp«zttz
naturelle n‘avmt lieu qu'enidn
41820. A cette époquie les soupa
pes de boltes tournantes furent
mvvzmuzs Le désir vivement son
haité depuis longtemps de pou-
voir jouer chrornatiquementde
la trompette fut accompli par
cette invention sensationelle.

La trompette naturelie dispa-
rissait maintenant de Yorchestre
et ¢tot employ? seulement com-
me instrument & signaux ¢t aux
fanfares et lo trompette & sou-
papes prit désormais la Erlacz,
gwelle avait maintenue depuis
plusieurs sizcles.les composi-
teurs de ce temps n'utilisaient
pas aus itét cette mnovunon,mms
ils traitaient dons leurs compo-
sitions la trompette & soupapes
encore longtemps comme cupa-
ravant la trompette naturelle.

Apres Pinvention des soupapes
1zs trompeties ¢iaient encore tou-
jours construites enka, mibérnol et
réet Pannée dela naissance denot:
re trompetie actuelle mibémol se
trouve probablement entre 1850¢t 1860.

Pourtant méme apres Pintro-
duction de lo trompette sibémol
les Lomposn@urs TiZ s¢ Tappor—
taient que tres rarementd celle-
ci en notant les parties pour la
trompette, mais ils continuai-
ent a écrire suivant la tradition
dans tous les accords des trom
pettes ne plus existantes depuis
déja longtemps.

Puisque cela est rest¢ ainsi
jusqu’ & nos jours et le reste-
ra aussi, il faut que chacunqui
veut devenir un trompette dlor-
chesire doit apprendredtrans
poser.

Warum mup der Trompeter
tiberhaupt transponieren Kon-
nent Diese Frage beruht aufder
Unkenntnis der Entwicklungs-
perioden der Trompete !Um sie
beantworten zu konnen, mupte
ich in diesem Studienwerk auf
die Naturtrompete und ihre
Verbesserungen eingehen.

Die Naturitrornpete gehdrtzur
Gruppe der Blechblasinstrumente
und ist eines der dltesten Musik-
instrumerite; sie wird berdits
im ,Alten Testament erwdhnt.
Wegen fhres glénzenden, fri-
schen und durchdringenderiio-
nes war sie von jeher ganz be
sonders belicbt und bevorzugt.

Sie hatte folgenden Tonum-—
fang:

Why should the trumpeter
know how to transpose atall?
This guestion bases upon the
ignorance of the periods of de-
vellopment of the trumpet! To
be able to answer itI was to
touch the natural irumpetand
its improvements in this work
of study.

The natural tri et belongs
to the group o% the brasswind-
instruments and it is one of the
oldest musical instruments, it is
mentioned in the, OldTestament”
already. Because of its resplen
dent, bright and penetrating to-
neit was specially liked fa-
voured since the remotest times.

It had the following tone-
circuit:

Pourquoi le trompette doitso
VOIr & fransposer apres toutCet
te question provientde Tignoran-
ce des périodes dudewlo‘ppem
de la trompette! Pour pouvoir y
répondre 1l m’a fallu m'occuper
dans cette oeuvre dlinstructionde
la trompette naturelle etde ses
réformes.

La trompette noturelle appc‘P
tient au groupe des instrurnes
cuivre et elle estundes lnslrumlms
de musique les plus anciensquiest
dé¢ja mentionnée dans  Fancien
testament. A cause de son ton
brilliont, frais et pénétrant elle
¢tait de longtemps particuliére—
ment populaire et prefirée.

Elle ovait 'étendue suivan-
te:

Noturscalo Naturael gomut Echelle naturelle
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Die Glanzperiode der Natur-
trompete lag zwischen demi5-
18.Jahrhundert; denHohepunkt
ihrer; kiinstlerischenAuswirkung
erreichte sie wdhrend derAera
Bach und Handel. DieWerke die-
ser Meister lzgen h«zutz noch
Zeugnis dafur ab

Nach dieser Epoc’r\e trat _fur
die Naturtrompete eine kunst—
lerische Riickentwicklung = ein,
insofern, als sie als Soloinstrr
ment nurnoch sehr selten Ver-
wendung fand.

Unsere Klassiker der Ton-
kunst Haydn, Mozart und
Beethoven beschrankten sich
inihren Werken nur noch auf
die gebrduchlichstenTone der
Naturscala und diese sind:

4

The golden age of the natural
trumpet lay approximately bet-
ween the 15th and 18th century;
the climax of its ingenious ef-
fect was reached during the o-
rea Bach and Haendel The com-
positions of these masters still
givewitness for thateven today.

After this epoch an artisticre
trogression started for the na-
wral trumpet, as far as it was
used quite seldom, only as a
solo instrument.

Our classics of musicalart-
Haydn, Mozart, Beethoven, re-
siricted the extent of thairworks
only to the most usual tones of
the natural gamut that are:

La periode essentielle de la
Irompzltz naturelle setrouvait
apeu prées qutre le 15i¢me et 18
ieme siecle. Elle anelqnamz pomt
culminant de son effet artishque
pendant 'ere deBach etHaendel
Les DQHVPQS de ces maitres en por-
tent témoignage encore aujourd’nui.

Apres cette ¢poque unretour
de dévelloppement artistigue
pour la trompelte naturelle eut
lieu de sorte quille ne fit em-
ployée que trzs rarement enco-
Te comme instrument seul.

Nos auteurs classiques de
l'art musical- Haydn, Mozart,
Beethoven-se bornaient dans
leurs oeuvres seulementenco-
re qux tors les plus usuels de
I'échelle naturelle et ceux ci sont:

o
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In der damaligen Zeitwur-
de-um nicht fir die jeweilige
Tonart eine besondere Trom-
pete verwenden zumissen-fir
E-dur ein Halbtonisetzstitckund
far Es-dur ein Ganztonbogen
auf die NgturFIFompete de-
steckl. Fir D-durnahm maon
die Natur-D-Trompete, welche
man, urn in C-dur spielen zukon-
nen Mittels eines Ganztonbo-
gaens verléngerte. B-dur spiel-
te mon auf der tiefen Natur-
B-Trompere ynd fira-dur steck

At that time 1t was usual to
benot forced to take aspecial
trumpet for each key toputa
halftone piece for'Emajorand
a full tone piece forEflat maojor’
onto the notural F_trumpet.
For’D majorfthe nogtural D
trumpet was taken,lengthe-

by means of a full tone
piece to be ableto playCmq{o,;
Hflatmajor was played on t
deep notural Hflat trumpetand
ahelf tone piece was sef onto

it to play Amajor.

Dans les temps d’'alorsil fut
mis une pizce de demiton pour
mimajeur et une piece dunplein
ton pour mi bémol majeur surla
trompette notyrellela. pourne
pas &tre obligé de prendre une
trompetie spégiale pour chaque
mode. Pour r¢ majeur on pre-
nait la trompette noturelle ré
qu'on agllongeait aumoyen
une piece d'un plein ton pour
pouvoir jouer en domgjeur. Si
bémol majeur ¢ait joue sur la
trompette noturelle si_bémol

Die Naturtrompete in Es, F, D und E!

The Natural Trumpet in
and E!

E flat, F, D

La trompette naturelle en mi bémol,

fa, ré et mil

Folgende Beispiele sollen die leichtesten Transposmonen von vier ver-
der Trompete veranschaulichen

schiedenen Stimmungen

The following samples are to show

the easiest transpositions

ferent tunes of the trumpet:

for four dif-

Les exczxnples suivantg doivent mon-
trer les transpositionsles plus focilesdes
quatre différents accords dela trompette :
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Kleine Ubungsstiic

Little Exercises for the Natural Trumpet
inEflat, F,Dand E.

cke fiur Naturtrompete in Es, F, D und E.

Petites études pour la trompette
naturelle en mi bémol, fa, ré et mi.
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Nr 12Andantino

Noturtrompete inC und A

e

D

The Naturdl Trumpet in C and A.

La trompette naturelle en Do et La.
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Exercices pour la trompette noturelle

Ubungen fur Naturtrompete in C und A
and A.

Exercises for Natural Trumpet in C
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