EINLEITENDE BEMERKUNGEN

Kenntnis des Instruments

Die Violine gehort in die Klasse der Streich- oder Geigen-
instrumente. Sie besteht aus zwei Hauptteilen, aus dem Korpus
und dem Halse, welche wieder aus mehreren Teilen zusammen-
gesetzt sind.

An dem Korpus unterscheiden wir:

3) die gewolbte Decke mit den beiden Schallsffnungen, die

wegen ihrer Form gewdhnlich F-Locher genannt werden,

b) den Boden, welcher mit der Decke gleiche Form pnd

GroBe hat, und
¢) die Zargen oder die schmalen Seitenwande, durch welche
Decke und Boden miteinander verbunden sind.

Der Hals ist am oberen Ende des Korpus zwischen der
Decke und dem Boden eingesetzt und hat als Fortsetzung:

4) den Wirbelkasten mit den 4 Paar Lochern, in welchen

sich die Wirbel drehen, und

b) die Schnecke oder den Kopf.

Auf dem Halse liegt das Griffbrett, iiber welchem sich
die 4 Saiten befinden. Diese sind an dem Saitenhalter und
den 4 Wirbeln befestigt; der Saitenhalter hangt an einem
Knopfe oder Zapfen, der an der unteren Zargenwand eingefiigt
ist. Damit die Saiten iber dem Griffbrette schwingen konnen,
ruhen sie in der Mitte des Korpus auf einem Stege und oben
am Anfange des Griffbrettes auf einer kleinen Erhohung, die
Sattel genannt wird.

Im Tnnern der Violine befindet sich der Stimmstock, der
Balken und mehrere Klotzchen. Der Stimmstock oder die
Stimme ist ein diinnes, rundes Stabchen, das zwischen Boden
und Decke unmittelbar hinter dem rechten FuB des Steges auf-
gerichtet ist. Der Balken, auch BaSbalken genannt st eine

Der gute, spielbare Zustand der Violine

Soll der junge Violinspieler Freude an seinem Spiele haben,
so muB man ihm gleich anfangs ein gutes Instrument in die
Hande geben. Neue Violinen klingen in der Regel etwas rauh
und erlangen erst nach langerem Gebrauche einen milden, an-
genehmeren Ton. Daher sind im allgemeinen die alten Violinen
den neuen vorzuzichen. Die besten alten Violinen hat man von
Antonio, Hieronimo und Nicolo Amati (1600—1690), von
Andrea und Giuseppe Guarnerio (1660—1710), von den beiden
Antonio Stradivario oder Straduario (1670—1724), sowie
von Jakob‘Stainer (1650—1680). Die ersten lebten samtlich
in Cremona, der letztere in Absom, einem Dorfe bei Hall in
Tirol. Der Ton dieser Instrumente ist stark, voll und edel, auf
allen Saiten und in allen Lagen von gleicher Fiille und spricht
schnell und leicht an. Leider sind viele von diesen Instrumenten,
indem man sie durch Ausschaben des Deckels zu verbessern
meinte, verschlechtert worden. Auch sind bei weitem nicht alle
Violinen echt, die den Namen dieser Meister tragen.

Weitere gute Violinen wurden von Mathias Klotz in Mit-
tenwald, Matthaus Friedrich Scheinlein in Langenfeld, Leon-
hard Mausiehl, Leopold'Wiedhalm in Niirnberg (1740—1790)
und J. Vauchel in Wiirzburg verfertigt.

Kann nun dem angehenden Violinspieler auch nicht immer
eines der vorziiglichsten Instrumente dargeboten werden, so
muB man doch dafiir Sorge tragen, da8 er seine ersten Ubungen
&uf einem guten Instrumente vornehme. Es ist ein groBer Irr-
tum, wenn man glaubt, fir den Anfanger sei jedes Instrument
gut genug. Wie soll er dahin kommen, dem Instrumente einen
guten Ton zu entlocken, wenn sich keiner darin findet ! Oder
wie kann man ihm zumuten, sich gern mit seinem Instrumente
zu beschaftigen, wenn neben dem kreischenden Tone, den es von

unter der Decke der Lange nach
und Balken haben den Zweck, dem Druck der gespannten
Saiten Widerstand zu lelsten; der Stimmstock insbesondere, die
Schwingungen der Decke dem Boden schnell mitzuteilen. Dort,
wo die Zargen Winkel bilden, sind kleine Klotzchen an-
gebracht, durch welche dem Bau der Violine mehr Festigkeit
gegeben werden soll. An einem solchen Klotze ist auch der Hals
befestigt.

Der Boden, die Zargen, der Hals und der Steg werden
aus Ahornholz, die Decke aus wohlgetrocknetem, gleichjihrigem
Fichtenholz verfertigt. Aus letzterer Holzgattung wird auch die
Stimme und der BaBbalken gearbeitet. Griffbrett, Sattel, Saiten-
halter und Wirbel bestehen in der Regel aus Ebenholz. Um das
Holz vor Witterungseinfliissen zu schiitzen, wird dasselbe mit
einem feinen Lack iiberzogen, dessen Wahl und Giite groBen
EinfluB auf den Ton des Instrumentes hat. Die Saiten werden
aus La gedreht. Man heidet eine E-, A-, D-
und G-Saite. Letztere ist gewohnlich mit versilbertern Kupfer-
oder besser mit echtem Silberdraht iibersponnen.

Die Saiten der Violine werden durch Anwendung des Violin-
bogens zum Tonen gebracht. Die einzelnen Teile des Bogens
sind:

a) die Stange, die oben mit einem kleinen Vorsprunge
endigt, welcher Kopf oder Spitze genannt wird;

b) der Frosch, ein kleines, ausgeschweiftes Stiickchen Holz,
das vermittels einer Schraube mit der Stange in Ver-
bindung gebracht ist, und

¢) dié Haare, welche im Frosch und in der Bogempme
eingefiigt sind und durch ung der

sich gibt, auch die Spielart eine unbequeme und ermiidende ist*

Eine leichte und bequeme Spielart ist neben dem guten
Tone eine der Haupteigenschaften einer guten Violine. Sie hangt
hauptsichlich von der richtigen Mensur ab, die dem Bau des
Instrumentes und seiner einzelnen Teile zugrunde liegt, nament-
lich von dem richtigen Bau und der gehorigen Lage des Halses,
von der zweckmaBigen Rundung des Griffbrettes, von der ent-
sprechenden Hohe, Breite und Rundung des Steges und von der
richtigen Lage der Saiten und deren Gite.

Der Besaitung des Instrumentes ist ein besonderes Augen-
merk zuzuwenden. Reinheit und Haltbarkeit der einzelnen
Smten, sowie rmht)ges Verhiltnis derselben zueinander sind

ften einer guten Besai Nur von einer glat-
ten und durchaus gleichméBig gedrehten Saite 145t sich ein reiner
Ton erwarten. Finden sich Knoten an derselben, ist sie stellen-
weise bald dicker, bald diinner, oder hat sich wihrend des
Drehens Staub in die noch feuchte Saite gezogen, so kann sie
keine regelmaBigen Schwingungen machen, daher auch keinen
reinen Ton von sich geben.

Es ist aber nicht genug, daf die Saiten an und fir sich
rein seien ; sie miissen auch quintenrein gestimmt werden konnen.
Quintenrein sind zwei benachbarte Saiten, wenn sie nicht bloB
leer angeatnchen eine reine Quirte bilden, sondern auch dann,
‘wenn man sie durch Aufdriicken eines Fmgers glemhmxmg ver-
kiirzt. Im Falle sind sie h. Dieser
Fehler zeigt sich- bei solchen Saiten, die an dem einen Ende
diinner umd als an dem andern. Ist nimlich die Verdiinnung
eine i s0 kann die Saite an und fiir sich noch rein

die rechte Spannung gebracht werden.
Die Stange ist meist von Fernambukholz, der Frosch von
Ebenholz und der Bezug von gebleichten RoBschweifhaaren.

kommen will, wihrend er schon im ersten Moment des Fort-
ziehens voll und kraftig hervortreten sollte. Dies kommt daher,
weil sie den Bogen fortziehen, ohne zuvor die Saite gehorig ge-
packt zu haben. Um einen schonen vollen Ton zu erhalten, hat
man die Haare des Bogens — etwa einen Zoll vom Stege ent-
fernt — so auf die Saite zu setzen, daf sie ihrer ganzen Breite
nach dieselbe berihren. Die Bogenstange neigt sich dabei ein
wenig dem Griffbrette zu. Durch das Aufsetzen der Haare wird
die Saite gleichsam gepackt, und dadurch genstigt, beim ersten
Beginn des Striches sogleich vollstandig zu schwingen. Dadurch
wird der Ton voll und markig; er bekommt AnstoB, d. h. einen
bestimmten und klaren Anfang; er wird gleichsam mit der
Warzel aus der Violine gezogen. Dieser AnstoB muB sich sowohl
beim Ab- als beim Aufstriche bemerklich machen und ist beim
Aufstriche mit besonderer Sorgfalt zu iiben, weil sich die Saite
an der Bogenspitze schwerer packen 1aBt als am Frosch.

2. Die Bogenstriche sind in gerader Richtung auszufith-
ren; d. h. der Bogen ist so fortzuziehen, da8 er sich immer dem
Stege parallel bewegt. Dies wird dadurch ermoglicht, daB man
dem Handgelenk beim Hin- und Herzichen eine sanfte Biegung
machen 138t. Beginnt der Bogenstrich beim Frosch, so tritt das
Handgelenk in der Richtung nach dem Kinn etwas hervor; zieht
map den Bogen abwirts bis zur Spitze, so zieht sich dasselbe
allmihlich zuriick und die Hand tritt mehr in den Vordergrund.

Das umgekehrte Verfahren findet beim Aufstriche statt, wo
das einwirts gebogene Handgelenk allmiihlich hervortritt und
sich auswiirts biegt. Dabei hiingt der Oberarm gerade abwirts,
und der Ellbogen steht dem Korper ziemlich nahe.

3. Alle Bogenstriche sind vorzugsweise mit der Han.i und
dem Vorderarme mit moglichst lockerem Hand- und Ellen-
bogengelenke auszufiihren; der Oberarm hat sich fast gar
nicht dabei zu b darf er der B g des
Vorderarms nachgeben. Dieser Fall tritt ein, wenn der Bogen
aufwarts bis zum Frosch gefiihrt wird, wo der Oberarm sich
etwas vorwarts zu bewegen hat, oder wenn die tieferen Saiten,

lich die G-Saite, zur kommt, wo er sich etwas
heben und auswarts bewegen muB. Mit dem ganzen Arme zu
spielen ist unstatthaft; dies fiihrt zu- schiefen Bogenstrichen,
bringt Steifheit ins Spiel und macht einen guten, gesangvollen
Ton zur Unmoglichkeit.

4. Der Bogen ist in der Regel in gleicher Geschwindig-
keit iiber die Saiten hinzufithren. Dies ist besonders dann not-
wendig, wenn der Ton vom Anfang bis zum Ende gleiche Stirke
besitzen soll. Es ist ein haufig vorkommender Fehler, daB der
Spieler den Bogen anfangs sehr rasch fortzieht und so den groBten
Teil des Bogens verbraucht, ehe noch die Dauer des Tones bis
zur Halfte erschopft ist. Eine solche Bogenfithrung fordert un-
gleiche Tone zutage, die zu Anfang des Striches stark sind,
gegen das Ende hin aber immer diinner und schwacher werden.

5. Indes reicht das gleichmaBige Fortziehen des Bogens noch
nicht hin, um einen Ton von ganz gleicher Starke zu gewinnen.
Der Bogen ist namlich am Frosche schwerer-als an der Spitze;
auch iibt die natiirliche Schwere der Hand, wenn der Bogen
beim Frosche eingesetzt wird einen kraftigeren Druck auf die
Saite, als wenn das Einsetzen bei der Spitze geschicht.

LaBt man also bloB die natiirliche Schwere des Bogens und
der Hand auf die Saite wirken, so wird der Ton am Frosche
stéirker als an der Spleze D)ese Unglelchhelt wird dadurch ge-
hoben,daB man beim Ab leicht
den kleinen Finger aber fest auf die Bogenstange legt. Je weiter
man abwirts zieht, desto mehr muB der Druck des Zeigefingers
sich verstirken, wihrend jener des kleinen Fingers nachlaBt.
Beide Finger teilen sich also in die Direktion des Bogens. Wo

sein; aber die Tone liegen beim Greifen an dem dickeren Ende
enger beisammen, als an dem diinneren. Kommt nun eine solche
Saite neben eine an allen Stellen ghmh dicke zu liegen, so kénnen

die Wirksamkeit des einen abnimmt, da hat jene des andern
zuzunehmen.

6. Der Schiiler muB sich befleiBigen, dem Tone alle Grade
der Stirke und Schwiche einzuhauchen. Starke Téne erhilt
man, wenn man moglichst nahe am Stege spielt, den Bogen mit
fester Hand filhrt und die Bogenstange sich fast gar nicht
neigen 1aBt. Zarte Tone werden dem Instrumente entlockt,
wenn man naher am Griffbrette spielt, der Bogenstange eine
grofere Neigung gibt und den Bogen mit leichterer Hand iiber
die Saiten hinzieht.

7. Ist Crescendo auszufiihren, so wird die Saite nur mit
einem geringeren Teile der Haare gepackt und der Bogen anfangs
ganz langsam, dann aber mit beschleunigter Bewegung weiter
gezogen. Dabei nihert sich derselbe mehr dem Stege, und der
Druck des Zeigefingers wird immer starker. Das umgekehrte
Verfahren findet beim Descrescendo statt. Hier wird der Bogen
nahe am Stege angesetzt, die Saite festgepackt und energisch in
Schwingungen gesetzt. Der Zug wird aber dann immer lang-
samer, der Druck der Hand 146t nach und der Bogen nahert sich
mehr dem Griffbrette. Ist: ein Crescendo und Decrescendo auf
einem Striche auszufithren, so werden beide Verfahrungsarten
miteinander verbunden. Es ist aber darauf zu sehen, daB der
Ton seine hochste Starke erreicht habe, wenn die halbe Dauer
desselben erschopft und zugleich der Bogen bis zur Mitte ge-
fithrt ist.

8. Spielt man moglichst nahe dem Stege und fiihrt dabei
den Bogen ganz leicht, so ergeben sich pfeifende, naselnde Tone,
die zur Darstellung gewisser Kontraste zuweilen gut za gebrau-
chen sind. Man bezeichnet in solchem Falle die betreffende
Stelle durch sul panticello (iiber dem Stege). Wenn man aber
mit moglichst leichter Hand und in langer: Strichen ganz in der
Nahe des Griffbrettes spielt, so ergeben sich flstenartige Tone,
die durch sulla tastiera (iber dem Griffbrett) angezeigt werden.

Einteilung des Bogens

Man kann den Bogen in seiner ganzen Lange oder auch
nur an einzelnen Teilen gebrauchen. Lange Tone erfordern in
der Regel den ganzen Bogen, kurze Tone werden mit halbem,
Drittels-, Viertelsbogen usw. gespielt.

Besteht ein ganzer Satz aus kurzen Tonen, die samtlich
gesonderte Bogenstriche erhalten, so kann man dieselben ent-
weder an der Spitze des Bogens, oder in der Mitte, oder in der
Nihe des Frosches ausfihren. Es wird aber.auf den Charakter
des Tonsatzes ankommen, ob man diesen oder jenen Teil des
Bogens zu wahlen habe, da der Effekt an jeder Stelle ein anderer
ist. Am Frosche haben die Tone mehr Kraft und Energie, in
der Mitte verbindet sich mit der Kraft eine gewisse Zartheit
und Elastizitat, an der Spitze charakterisieren sich die Tone
durch Weichheit und Milde.

Wechseln lange Tone mit kurzen ab, so hat man den Bogen
so einzuteilen, daB die Bogenlange dem Werte der ein-
zelnen Noten entspricht. Die Viertelnote bekommt also
nur halb soviel Bogen als die Halbe, die Achtelnote halb soviel
als das Viertel usw. Durch solches Verfahren kommt Egalitit
in das Spiel. Gibt man kurzen Tonen dieselbe Bogenlange, wie
den neben ihnen auftretenden langen, so treten erstere infolge
der rascheren Bogenfithrung zu sehr hervor, und die Gleichheit
des Tones leidet darunter.

Indes 148t sich diese Regel nicht immer genau beobachten,
namentlich da nicht, wo nach einer langen Note immer eine
kurze folgt. In solchem Falle kann die Ungleichheit des Tones
nur dadurch beseitigt werden, daB man die kurze Note mit
leichterem Bogenstriche ausfihrt.

die gegriffenen Quinten nicht rein sein; nur wenn die benach-
barte Saite an demselben Ubel leidet, und so aufgezogen ist, daB
die beiden dicken Enden sich nebeneinander befinden, in der-
selben Richtung verlaufen, konnen die Quinten rein sein.

Auch hinsichtlich der Starke miissen die Saiten in einem
richtigen Verhaitnis zuemander stehen, damit der Ton auf allen
Saiten gleiche Kraft und Fiille habe. Dit E-Saite sei etwa halb
so stark als die D-Saite, die A-Saite halte zwischen beiden die
Mitte, die G-Saite sei ein iibersponnenes A. Ubrigens verlangen
manche Violinen im allgemeinen einen stirkeren, andere einen
schwiicheren Bezug, was am besten durch Versuche ermittelt
werden kann. Wem es um einen groBen, vollen und kriftigen
Ton zu tun ist, der wird es zunachst mit einem starken Bezuge
versuchen. Sprechen die Tone auf allen Saiten noch leicht und
schnell an, so wird er dabei bleiben; ist dies nicht der Fall, so
muB ein schwicherer Bezug an die Stelle treten. Ein haufiger
‘Wechsel zwischen starkem und schwachem Bezug ist der Violine
nachteilig. Man bleibe deshalb bei der Stirke, die man einmal
als die zweckmaBigste erkannt bat, messe die Dicke der einzelnen
Saiten vermittels eines Saitenmessers ab, und richte sich bei
dem Ankaufe neuer Saiten nach diesem MaBe. Der Saitenmesser
ist eine diinne, langliche Messingplatte mit einem fast spitzig
einlaufenden Einschnitte, der in Grade abgeteilt ist. Je feiner
eine Saite ist, desto tiefer kann sie in den Einschnitt eingelassen
werden.

Auch dem Stege ist die notige Riicksicht zu widmen. Er
muB aus altem, wohlausgetrocknetem Holze bereitet, am rechten
Orte aufgestellt und hinsichtlich seiner Breite, Dicke und Hohe
dem Instrumente gut angepaBt sein. Seinen Platz erhalt er
zwischen den beiden F-Lochern, und zwar auf gerader Linie mit
den inneren Einschnitten derselben. Die FiiBe miissen sich der
Wolbung der Decke genau anschlieBen und von den beiden
F-Lochern gleichweit entfernt sein. Wenn dabei der linke FuB
gerade iiber die Mitte des BafBbalkens zu stehen kommt, so ist
dies ein Zeichen, daB der Seg die richtige Breite hat. Ob der-
selbe starker oder schwicher in Holz gearbeitet sein miisse,
hingt von der Konstitution der Violine ab. Versuche werden
hier am sichersten das Rechte finden lassen. Seine Hohe muf
von der Art sein, da8 die Saiten noch frei und ohne an das Griff-
brett anzuschlagen sich schwingen konnen, aber nicht so hoch,
daB das schnelle Niederdriicken der Saiten dadurch erschwert
wird. Da die G-Saite verhéltnismiBig die weitesten Schwin-
gungen macht, so muB der Steg an der Seite, wo sie zu liegen
kommt, etwas hoher sein, als an der andern.

Stimmung der Violine

Die Violine wird in reine Quinten gestimmt. Sind die
Saiten noch gar nicht angespannt, so ist es gut, sie zuerst in
eine gewisse gleichmaBige Spannung zu bringen, wobei darauf
zu achten ist, daB sich der Steg nicht vorwarts neige, oder gar
umfalle. Die A-Saite wird in der Regel zuerst gestimmt, und
zwar nach einer Stimmgabel oder nach einem andern Instru-
ment, das schon in der rechten Tonhohe steht. Hitrauf stimmt
man die D- und G-, zuletzt die E-Saite. Je zwei Saiten werden
deim Stimmen immer zusammengestrichen, wobei der Druck
des Bogens beide Saiten mit gleicher Starke zu fassen hat.

Man gewshne sich daran, moglichst leise und schnell zu
stimmen. Bei zu starkem Streichen tberstiirzen sich die Tone
und man wird in deren Beurteilung unsicher.

Stellung des Kérpers

Die Stellung oder Haltung des Korpers beim Violinspielen
sei im allgemeinen eine gerade und ungezwungene. Das Stehen
ist dem Sitzen vorzuziehen. Das Gewicht des Korpers rube auf
dem linken FuBe, den man gerade vorwirts setzt; der rechte
FuB neigt sich aber rechts auswirts. Die beiden Fersen stehen

auf gerader Linie und nur in geringer Entfernung voneinander.
Von manchen Lehrern des Violinspiels wird das Vorsetzen des
rechten FuBies empfohlen, damit der Riicken eine gleichere
Richtung erhalte.

Haltung der Geige (Siehe Seite 7)

Die Geige wird zwischen Kinn und etwas gehobener Schulter
ganz fest gehalten, wobei das linke Schliisselbein als Stiitzpunkt
dienen darf. Das Kinn ruht auf dem Kinnhalter, darf aber auf
den Saitenhalter nicht dricken, da sonst die Saiten verstimmt
wiirden. Die linke Hand ist nur insofern hierbei beteiligt, als
sie dem Instrument eine nach links und nach oben strebende
Richtung gibt, so daB die Schnecke wenigstens ebenso hoch stehe
wie der Steg. Die E-Saite muB etwas tiefer liegen als die G-Saite.
“Durch diese Haltung der Geige wird vérhindert:

1. daB der Ellbogen an den Leib stofit, wenn die hohen

Lagen genommen werden;
2. das wohlbekannte, haBliche ,,Sagen® der alten Schule;
3. das schwierige Lesen der Noten, die von der Geige ver-
deckt wurden.
Dic ganze Haltung des Korpers wird eine natirlichere, freioro
und ; denn das Hochh des Instru-
mentes bedingt eine Aufrechthaltung des Korpers, dessen ganzes
Gewicht auf dem linken FuB ruhend es mit sich bringt, da8 der
Korper sogar leicht nach rickwarts geworfen wird, und nisht
vorniibergebeugt, wie nach der alten Schule.

Man vermeide és, den Violinhals so tief in die linke Hand
hineinsinken zu lassen, daB er die Verbindungshaut des Zeige-
fingers und Daumens berihrt. Es muB vielmehr zwischen
diesen beiden Fingern ein so groer Ravm gelassen werden, dal
man unter dem Violinhalse mit der
kann.

Die linke Hand ist so gerundet zu halten, da8 die Finger-
spitzen bequem auf die Saiten niederfallen konnen, Dies wird
dadurch ermoglicht, daB man das Innere der Hand vom Violin:
halse entfernt, das Handgelenk auswarts gegen die Schnecke
biegt und den Ellbogen gerade senkrecht unter den Korpus
der Violine bringt.

Haltung des Bogens

Der Bogen wird ganz leicht zwischen den Fingern und
dem Daumen der rechten Hand gehalten. Die Spitze des ge-
kriimmten Daumens liegt nahe am Oberteil des Frosches und an
der Stange, gegeniiber dem Mittelfinger, eher zum Ring- als zum
Zeigefinger hin. Die leicht gekriimmten Finger der natiirlich
gerundeten Hand liegen so auf der Bogenstange auf, daB diese
zwischen dem ersten Gliede des Ring- und des Mittelfingers ge-
halten, sich beim Auf- und Abstrich zwischen dem ersten und
zweiten Glied des Zeigefingers bewegt. Der kleine Finger ruht
mit seiner Spitze beweglich auf der Bogenstange, ohne beim Auf-
und Abstrich von der Stange gehoben zu werden. Man beherrscht
den Bogen in seiner vollen Lange besser, wenn man die Finger
nicht eng aneinander preBt; dadurch, daB man kleine Zwischen-
riume 1aBt, verhindert oder vermindert man die Neigung zum
Schwitzen. Dieses letztere gilt auch vorteilhaft fir die linke
Hand, wenn die Geige hoch und seitwirts gehalten wird.

Tonbildung und Bogenfihrung

Ein schon gebildeter Ton ist in der Regel die Frucht einer
guten Bogenfiihrung. Das Studium der Bogenfishrung ist daher
mit groBer Sorgfalt zu betreiben. Folgende Punkte mogen hier-
bei besondere Beachtung verdienen:

1. Vor allem ist darauf zu sehen, da8 der Ton einen schoner.
klaren und bestimmten Anfang erhalt. Nicht wenige Geiger
versohwenden fast den vierten Teil des Bogens, bis der Ton recht

Die erste Lage

Notenkenntnis

Man unterscheidet Noten auf, zwischen,iiber und unter
den Linien.

Die Noten auf

don 5 Linien heien: gt —P—t—t—]

" Die Noten zwi £ T ; s ]
den Linien heifen:

Die Noten iiber

Den Schliissel den man vor allen fiir die Violine berech-
neten Noten zum Unterschied von anderen verwendet, nennt
man den Violin- oder G-Schliissel. G-Schliissel deshalb,
weil er die G-Linie umschlingt:

Takt und Tempo

Jedes Musikstiick muB in dem zu Anfang desselben an-

gegebenen Takte gespieu werden. Man unterscheidet € (),
22,8, 2 2 % und § Takt. Das Tempo richtet sich nach

den Linien heifien:

Die Noten unter pa 1

der ebenfalls am Anfang jedes Stiickes zu findenden Be-
merkung ob Allegro (schnell),ob Moderato (maBig), oder ob
Andante (langsam) u.s.w. gespielt werden soll. Ein Veraeich

nis der gebri T sowie auch

den Linien heiBen:

anderer musikalischer Fremdworter und ihre Deutungen
findet man am Ende dieses Werkes.

Der Wert der Noten

r

Die ganze Note hat

2 Halbe

4 Viertel

8 Achtel

A iter ikalischer Ki
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